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Space and Culture: the Grid Plan and its Connotations. The relation between space and the culture inhabiting
it is a privileged theme of the cultural geography. The space bears the mark of a certain culture, being modified in
order to correspond to its religious beliefs, ideology and aesthetic tastes.

Spatiile locuite nu au doar forma si culoare, o rationalitate functionala si economica.
Ele sunt incédrcate de semnificatii de catre cei care le locuiesc ori le frecventeaza. Peisajul
poartd amprenta activitatii productive a oamenilor si a eforturilor lor de a locui, adaptandu-si
teritoriul propriilor nevoi. Acesta va purta amprenta tehnologiei si va fi modificat pentru a
putea raspunde convingerilor religioase, ideologiilor si gusturilor diferitelor grupuri. Din acest
punct de vedere, el constituie un termen cheie pentru intelegerea culturilor, supravietuind
trecerii timpului.

In cartea sa intitulatd The Hidden Dimension, Edward T. Hall (1966) prezinta
rezultatele obtinute in urma consultarii dictionarului Oxford (versiunea Pocket Oxford
Dictionary) si a extragerii din acesta a tuturor termenilor referitori la spatiu ori purtind
conotatii spatiale. Concluzia sa este ca in jur de 5000 de termeni, respectiv 20% din totalul de
cuvinte incluse in dictionar, pot fi incadrati in aceastd categorie. Exemplul acesta vine sa
confirme Tncd o datd faptul ca, poate mai mult decat in mod obignuit este constientizat, omul
utilizeaza si manipuleazd in manierad continuad spatiul, n diferitele sale acceptii.

Hieroglifa egipteand pe care istoricul Joseph Rykwert (1988) o considerd unul din
semnele originale pentru ,,oras” reprezintd o cruce intr-un cerc, sugerand una din cele mai
simple si mai durabile imagini urbane. Cercul e o linie neintreruptd inchisa, sugerand o
imprejmuire, un zid sau un spatiu precum o piatd Tn al cérei interior salasluieste viata.
Simbolismul crucii se bazeaza n primul rand pe faptul ca orice cruce rezulta din incrucisarea
unor axe directionale pe care le putem interpreta iTn moduri diferite, fie din punctul de vedere al
Intalnirii lor Intr-un centru, fie din cel al iradierii lui. Construirea oraselor, atribuitd mai intai lui
Cain (Facerea, 4, 17) este semnul cd popoarele nomade au devenit sedentare, pornind de la o
adevaratd cristalizare ciclica. De aceea, orasele sunt in mod traditional patrate, simbol al
stabilitatii, pe cand corturile si taberele nomazilor au cel mai adesea forma circulara, simbol al
miscarii. (J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 1995)

In proiectarea oraselor, babilonienii si egiptenii gindeau strazile perpendiculare, crend
astfel prin intersectie, suprafete rectangulare de teren pe care urma sd se construiasca.
Hippodamus din Milet este Tn mod conventional considerat a fi primul care a conceput aceste
structuri rectangulare ca o expresie a culturii: reteaua, considera el, exprima rationalitatea vietii
civilizate. Romanii isi asezau taberele Tn forma rectangulard. Perimetrul era pazit la inceput de
soldati, iar pe masura ce tabdra se transforma intr-o asezare permanentd, cele patru laturi erau
inconjurate de ziduri. Dacd tabdra devenea prospera, spatiile dintre centru si perimetru erau
impartite dupd modelul axelor initiale in centre Tn miniaturd. Pentru romani, scopul era de a
crea orase dupd modelul Romei: oriunde s-ar fi aflat un roman, el trebuia sa se simtd ca la
Roma.

Sistemul rectangular a fost de un real folos in conceperea de noi spatii sau in renovarea
spatiilor existente care au fost devastate de catastrofe: toate schemele de reconstructie Tn Lon -
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dra dupa focul mistuitor din 1666 au utilizat sistemul rectangular roman. America secolului al
XIX-lea si-a construit orasele urmand principiile taberelor romane, devenind un model pentru
constructia multor orase din alte parti ale lumii.

La origine, caroiajul stabilea un centru spiritual. Dacd romanii considerau structura
rectangulara ca un element ce tinea de domeniul emotional - afectiv, americanii I-au utilizat in
alt scop: pentru a nega existenta complexitatii si a diferentei, pentru a neutraliza mediul. Orasul
militarizat roman era conceput pentru a se dezvolta 1n timp 1n interiorul granitelor, pentru a fi
umplut in timp. Caroiajul modern se vrea fara granite, extinzand bloc dupa bloc pe masura ce
orasul se marea. Spre deosebire de romani, care doreau un centru simbolizat de intersectarea
axelor principale, americanii au incercat din ce n ce mai mult sd elimine ideea de centru. De
exemplu, proiectele realizate pentru Chicago Tn 1833 si pentru San Franciso in 1849 si 1856,
propun doar citeva spatii publice restranse Intre mii de blocuri de cladiri. Spatiile civice
precum cele din Philadelphia sau Savannah nu au reprezentat modele durabile ntr-o epoca ce
investea sume enorme de bani in dezvoltarea urbani. In noua formuld, piata Tnceteazad sa mai
fie centru, ea nu mai este un punct de referintd in generarea noului spatiu urban. Ea devine un
punct oarecare printre blocuri, dupa cum arata proiectul pentru Santa Monica sau Los Angeles.
Astfel, s-a ajuns ca in epoca megalopolisurilor sa pard mai just a se discuta despre ,,noduri”
urbane decit despre centre si suburbii. Insisi neclaritatea presupusa de sensul cuvantului ,,nod”
indica o lipsa a capacitatii limbajului de a denumi valoarea mediului inconjurator: ,,centru” este
un cuvant incarcat cu semnificatie atat vizuala cat si istorica, pe cand ,,nod” este lipsit de orice
caracteristica distinctivd Tn mintea oricui.

Urbanistii americani au folosit proiectarea rectangulard pentru a nu recunoaste pana si
aspecte elementare ce tin de spatiul geografic. In orase precum Chicago, structurile
rectangulare au fost plasate pe terenuri neregulate, blocurile cu colturi drepte anuland
ambientul, intinzadndu-se din ce in ce mai mult peste dealurile, raurile sau damburile
impadurite. Caracteristicile naturale ce nu puteau fi echilibrate sau asanate au constituit
obstacole 1n fata caroiajului; cursul neregulat al raurilor sau lacurilor a fost ignorat de
proiectanti, pentru care orice lucru care nu se incadreazd in geometria mecanica si tiranica, nici
nu existd. Adesea, acest caroiaj implacabil a necesitat o suspendare voita a logicii: este cazul
oragului Chicago, unde sistemul de retea a creat imense probleme de transport de-a lungul
raului, tdind centrul orasului: liniile strazilor se termina brusc la malul raului, pentru a se
continua pe partea cealalta.

Oricand americanii au gandit o alternativd la sistemul rectangular, ei au imaginat
bucolicul, un parc inverzit sau o alee, si nu o piatd sau un centru Tn care sa resimta
complexitatea vietii intr-un oras. Un astfel de exemplu este constructia Parcului Central in New
York — un proiect voit natural pentru centrul orasului, care ar fi fost de asteptat sd fie mai
sofisticat-intelectual tindnd cont de Tmprejurimile sale. Designer-ii sai — Olsted si Vaux au
afirmat ca au intentionat sa-1 realizeze astfel incat sa ,,steargd” pentru un moment din mintea
vizitatorului faptul ca se afla in mijlocul unei metropole prospere. Ei au construit asadar opusul
Iui Bois de Boulogne, ascunzand efectiv oamenii. Ei au Tngropat chiar cdile de trafic in pasaje
de nivel, Intr-un gest de refuz, de renegare. Sensul acestui gest de respingere are o sursd unica
pentru americani, derivind din amprenta pe care mediul si-a pus-o asupra locuitorilor, a
peisajului natural care odata era imens, neincadrat de granite. Impresia de nemarginire apare in
mod evident comparand pictura lui John Kensatt intitulata View near West Point on the
Hudson din 1863 cu cea a lui Corot, A View of Volterra, ambele reprezentand imagini similare.
In lucrarea lui Kensatt percepem un spatiu nelimitat, o imagine iesind din propria-i rama.
Stancile, copacii si oamenii sunt lipsiti de substanta intrucét ei sunt absorbiti de imensitate. In
lucrarea lui Corot simtim prezenta vie a unor obiecte anume Intr-un spatiu limitat. Doar cea
mai despotica pedeapsd parea ca ar putea Imblanzi vastitatea Americii: arbitrarul caroiajului
care priveazd spatiul de semnificatie. Caroiajul secolului XIX a fost orizontal; cel al secolului
XX este vertical: zgarie-norii, a caror putere de neutralizare se extinde peste peisajul american.
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Doua mijloace de constrangere a diferentelor sunt retragerea si negarea. Unul
recunoaste existenta complexitatii, dar Incearca sa fugd de ea. Celalalt, pur si simplu Tncearca
sa anuleze existenta. Cei care au reusit sa observe si sa Inteleagad coexistenta celor doua au fost
vizitatorii strdini. Alexis de Tocqueville (1945) este cu sigurantd unul dintre ei. El a fost socat
de caracterul nesubstantial/ superficial al asezarilor americane. El a remarcat similitudinea
multor asezdri (In materie de economie locald, climat, topografie chiar), explicand aceasta prin
avantul tumultuos al exploatdrii comerciale. Ulterior a revenit cu o explicatie mai tragica,
considerandu-le semne ale uni popor care si-au construit intentionat un peisaj neutru care sa
reflecte conditia lor. Tocqueville considera retragerea si negarea diferentei substantial legate
una de alta. La nivel de distributie spatiald, acestea iau forma repetarii fara limita a sticlei si a
otelului, a magazinelor care vand aceleasi produse, a benzilor stradale etc — toate vazute de
Tocqueville ca semne ale modernitatii.

Ar putea pdrea ciudatd poate intentia de a aborda istoria religiilor pentru a examina
modul Tn care o culturd care renegd diferenta persistd Intr-o societate marcatd de mari
diferente economice, etnice, rasiale. Insi pornind de la ideea ci sistemele rectangulare
americane diferd de cele romane prin aceea cd acestea nu aveau margini trebuie sa ludm in
considerare faptul cd epoca In care au fost construite bisericile era preocupatd de intrebarea
daca in lipsa unor astfel de margini sufletul uman ar mai avea nucleu. In lucrarea sa Efica
Protestanta (1930), Max Weber a cautat sa lege protestantismul (ca noua valoare spirituald) de
competitia care sta la originile capitalismului modern. Protestantul ia viata de zi cu zi mult mai
in serios decit o faceau inaintasii sai catolici, care o incredintau hazardului. Protestantul vede
viata strazii ca pe un loc unde competitia cu ceilalti vorbeste despre propria valoare. Dar el nu
putea sd se bucure de ceea ce avea; 1i era fricd sd nu fie corupt de placere. Astfel, el era in
acelasi timp lumesc si ascetic, In competitie pentru a face bani, dar in acelasi timp convins de
gratificarea pe care i-o va da divinitatea. Indiferenta americanilor la peisajul ce-i Tnconjoara,
remarcata de Tocqueville, isi gdseste explicatia prin Weber: negarea exteriorului, a concretului
si a materialului pentru ,,zidirea” interiorului, a spiritualului.

In concluzie, legitura dintre spatiul rectangular si etica protestanti este un exemplu, la
nivel general, privitor la modul in care spatiul si cultura se interconditioneazd. Asa cum Weber
nu vedea religia ca element determinant al economiei, ci doar interactionadnd cu aceasta, in
acelasi mod valorile culturale intersecteaza ordinea spatiala. Aceasta intretdiere speciala are un
impact puternic asupra viziunii moderne, tot asa cum auto-cenzurarea continud mult timp dupa
ce credinta apune. Neutralitatea in proiectarea spatiului vizual stabileste un camp de
competitie. Pe acest camp, jucdtorii sunt Tn mod fatidic Tnchisi 1n ei Tnsisi. Planul rectangular
american a fost primul semn al unei forme moderne de represiune, una care neagd valoarea
altor oameni si a anumitor lucruri, construind neutralitatea.
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