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Space and Culture: the Grid Plan and its Connotations. The relation between space and the culture inhabiting 
it is a privileged theme of the cultural geography. The space bears the mark of a certain culture, being modified in 
order to correspond to its religious beliefs, ideology and aesthetic tastes. 
 
 Spa�iile locuite nu au doar form� �i culoare, o ra�ionalitate func�ional� �i economic�. 
Ele sunt înc�rcate de semnifica�ii de c�tre cei care le locuiesc ori le frecventeaz�. Peisajul 
poart� amprenta activit��ii productive a oamenilor �i a eforturilor lor de a locui, adaptându-�i 
teritoriul propriilor nevoi. Acesta va purta amprenta tehnologiei �i va fi modificat pentru a 
putea r�spunde convingerilor religioase, ideologiilor �i gusturilor diferitelor grupuri. Din acest 
punct de vedere, el constituie un termen cheie pentru în�elegerea culturilor, supravie�uind 
trecerii timpului. 

În cartea sa intitulat� The Hidden Dimension, Edward T. Hall (1966) prezint� 
rezultatele ob�inute în urma consult�rii dic�ionarului Oxford (versiunea Pocket Oxford 
Dictionary) �i a extragerii din acesta a tuturor termenilor referitori la spa�iu ori purtând 
conota�ii spa�iale. Concluzia sa este c� în jur de 5000 de termeni, respectiv 20% din totalul de 
cuvinte incluse în dic�ionar, pot fi încadra�i în aceast� categorie. Exemplul acesta vine s� 
confirme înc� o dat� faptul c�, poate mai mult decât în mod obi�nuit este con�tientizat, omul 
utilizeaz� �i manipuleaz� în manier� continu� spa�iul, în diferitele sale accep�ii. 

Hieroglifa egiptean� pe care istoricul Joseph Rykwert (1988) o consider� unul din 
semnele originale pentru „ora�” reprezint� o cruce intr-un cerc, sugerând una din cele mai 
simple �i mai durabile imagini urbane. Cercul e o linie neîntrerupt� închis�, sugerând o 
împrejmuire, un zid sau un spa�iu precum o pia�� în al c�rei interior s�l��luie�te via�a. 
Simbolismul crucii se bazeaz� în primul rând pe faptul c� orice cruce rezult� din încruci�area 
unor axe direc�ionale pe care le putem interpreta în moduri diferite, fie din punctul de vedere al 
întâlnirii lor într-un centru, fie din cel al iradierii lui. Construirea ora�elor, atribuit� mai întâi lui 
Cain (Facerea, 4, 17) este semnul c� popoarele nomade au devenit sedentare, pornind de la o 
adev�rat� cristalizare ciclic�. De aceea, ora�ele sunt în mod tradi�ional p�trate, simbol al 
stabilit��ii, pe când corturile �i taberele nomazilor au cel mai adesea form� circular�, simbol al 
mi�c�rii. (J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dic�ionar de simboluri, 1995) 

În proiectarea ora�elor, babilonienii �i egiptenii gândeau str�zile perpendiculare, creând 
astfel prin intersec�ie, suprafe�e rectangulare de teren pe care urma s� se construiasc�. 
Hippodamus din Milet este în mod conven�ional considerat a fi primul care a conceput aceste 
structuri rectangulare ca o expresie a culturii: re�eaua, considera el, exprim� ra�ionalitatea vie�ii 
civilizate. Romanii î�i  a�ezau taberele în form� rectangular�. Perimetrul era p�zit la început de 
solda�i, iar pe m�sur� ce tab�ra se transforma într-o a�ezare permanent�, cele patru laturi erau 
înconjurate de ziduri. Dac� tab�ra devenea prosper�, spa�iile dintre centru �i perimetru erau 
împ�r�ite dup� modelul axelor ini�iale în centre în miniatur�. Pentru romani, scopul era de a 
crea ora�e dup� modelul Romei: oriunde s-ar fi aflat un roman, el trebuia s� se simt� ca la 
Roma. 
 Sistemul rectangular a fost de un real folos în conceperea de noi spa�ii sau în renovarea 
spa�iilor existente  care  au fost devastate de catastrofe: toate schemele de reconstruc�ie în Lon - 
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dra dup� focul mistuitor din 1666 au utilizat sistemul rectangular roman. America secolului al 
XIX-lea �i-a construit ora�ele urmând principiile taberelor romane, devenind un model pentru 
construc�ia multor ora�e din alte p�r�i ale lumii. 

La origine, caroiajul stabilea un centru spiritual. Dac� romanii considerau structura 
rectangular� ca un element ce �inea de domeniul emo�ional - afectiv,  americanii l-au utilizat în 
alt scop: pentru a nega existen�a complexit��ii �i a diferen�ei, pentru a neutraliza mediul. Ora�ul 
militarizat roman era conceput pentru a se dezvolta în timp în interiorul grani�elor, pentru a fi 
umplut în timp. Caroiajul modern se vrea f�r� grani�e, extinzând bloc dup� bloc pe m�sur� ce 
ora�ul se m�rea. Spre deosebire de romani, care doreau un centru simbolizat de intersectarea 
axelor principale, americanii au încercat din ce în ce mai mult s� elimine ideea de centru. De 
exemplu, proiectele realizate pentru Chicago în 1833 �i pentru San Franciso în 1849 �i 1856, 
propun doar câteva spa�ii publice restrânse între mii de blocuri de cl�diri. Spa�iile civice 
precum cele din Philadelphia sau Savannah nu au reprezentat modele durabile într-o epoc� ce 
investea sume enorme de bani în dezvoltarea urban�. În noua formul�, pia�a înceteaz� s� mai 
fie centru, ea nu mai este un punct de referin��  în generarea noului spa�iu urban. Ea  devine un  
punct oarecare  printre blocuri, dup� cum arat� proiectul pentru Santa Monica sau Los Angeles.  
Astfel, s-a ajuns ca în epoca megalopolisurilor  s� par� mai just a se discuta despre „noduri” 
urbane decât despre centre �i suburbii. Îns��i neclaritatea presupus� de sensul cuvântului „nod” 
indic� o lips� a capacit��ii limbajului de a denumi valoarea mediului înconjur�tor: „centru” este 
un cuvânt înc�rcat cu semnifica�ie atât vizual� cât �i istoric�, pe când „nod” este lipsit de orice 
caracteristic� distinctiv� în mintea oricui.  
 Urbani�tii americani au folosit proiectarea rectangular� pentru a nu recunoa�te pân� �i 
aspecte elementare ce �in de spa�iul geografic. În ora�e precum Chicago, structurile 
rectangulare au fost plasate pe terenuri neregulate, blocurile cu col�uri drepte anulând 
ambientul, întinzându-se din ce în ce mai mult peste dealurile, râurile sau dâmburile 
împ�durite. Caracteristicile naturale ce nu puteau fi echilibrate sau asanate au constituit 
obstacole în fa�a  caroiajului; cursul neregulat al râurilor sau lacurilor a fost ignorat de 
proiectan�i, pentru care orice lucru care nu se încadreaz� în geometria mecanic� �i tiranic�, nici 
nu exist�. Adesea, acest caroiaj implacabil a necesitat o suspendare voit� a logicii: este cazul 
ora�ului Chicago, unde sistemul de re�ea a creat imense probleme de transport de-a lungul 
râului, t�ind centrul ora�ului: liniile str�zilor se termin� brusc la malul râului, pentru a se 
continua pe partea cealalt�.   
 Oricând americanii au gândit o alternativ� la sistemul rectangular, ei au imaginat 
bucolicul, un parc înverzit sau o alee, �i nu o pia�� sau un centru în care s� resimt� 
complexitatea vie�ii într-un ora�. Un astfel de exemplu este construc�ia Parcului Central în New 
York – un proiect voit natural pentru centrul ora�ului, care ar fi fost de a�teptat s� fie mai 
sofisticat-intelectual �inând cont de împrejurimile sale. Designer-ii s�i – Olsted �i Vaux au 
afirmat c� au inten�ionat s�-l realizeze astfel încât s� „�tearg�” pentru un moment din mintea 
vizitatorului faptul c� se afl� în mijlocul unei metropole prospere. Ei au construit a�adar opusul 
lui Bois de Boulogne, ascunzând efectiv oamenii. Ei au îngropat chiar c�ile de trafic în pasaje 
de nivel, într-un gest de refuz, de renegare. Sensul acestui gest de respingere are o surs� unic� 
pentru americani, derivând din amprenta pe care mediul �i-a pus-o asupra locuitorilor, a  
peisajului natural care odat� era imens, neîncadrat de grani�e. Impresia de nem�rginire apare în 
mod evident comparând  pictura lui John Kensatt intitulat� View near West Point on the 
Hudson din 1863 cu cea a lui Corot, A View of Volterra, ambele reprezentând imagini similare. 
În lucrarea lui Kensatt percepem un spa�iu nelimitat, o imagine ie�ind din propria-i ram�. 
Stâncile, copacii �i oamenii sunt lipsi�i de substan�� întrucât ei sunt absorbi�i de  imensitate. În 
lucrarea lui Corot sim�im prezen�a vie a unor obiecte anume într-un spa�iu limitat. Doar cea 
mai despotic� pedeaps� p�rea c� ar putea îmblânzi vastitatea Americii: arbitrarul caroiajului 
care priveaz� spa�iul de semnifica�ie. Caroiajul secolului XIX a fost orizontal; cel al secolului 
XX este vertical: zgârie-norii, a c�ror putere de neutralizare se extinde peste peisajul american.  
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Dou� mijloace de constrângere a diferen�elor sunt  retragerea �i negarea. Unul 
recunoa�te existen�a complexit��ii, dar încearc� s� fug� de ea. Cel�lalt, pur �i simplu încearc� 
s� anuleze existen�a. Cei care au reu�it s� observe �i s� în�eleag� coexisten�a celor dou� au fost 
vizitatorii str�ini. Alexis de Tocqueville (1945) este cu siguran�� unul dintre ei. El a fost �ocat 
de caracterul nesubstan�ial/ superficial al a�ez�rilor americane.  El a remarcat similitudinea 
multor a�ez�ri (în materie de economie local�, climat, topografie chiar), explicând aceasta prin 
avântul tumultuos al exploat�rii comerciale. Ulterior a revenit cu o explica�ie mai tragic�, 
considerându-le semne ale uni popor care �i-au construit inten�ionat un peisaj neutru care s� 
reflecte condi�ia lor. Tocqueville consider� retragerea �i negarea diferen�ei substan�ial legate 
una de alta. La nivel de distribu�ie spa�ial�, acestea iau forma repet�rii f�r� limit� a sticlei �i a 
o�elului, a magazinelor care vând acelea�i produse, a benzilor stradale etc – toate v�zute de 
Tocqueville ca semne ale modernit��ii. 

Ar putea p�rea ciudat� poate inten�ia de a aborda istoria religiilor pentru a examina 
modul în care o cultur�  care reneg� diferen�a  persist� într-o societate marcat� de mari 
diferen�e economice, etnice, rasiale. Îns� pornind de la ideea c� sistemele rectangulare 
americane difer� de cele romane prin aceea c� acestea nu aveau margini trebuie s� lu�m în 
considerare faptul c� epoca în care au fost construite bisericile era preocupat� de întrebarea 
dac� în lipsa unor astfel de margini sufletul uman  ar mai avea nucleu. În lucrarea sa Etica 
Protestant� (1930), Max Weber a c�utat s� lege protestantismul (ca nou� valoare spiritual�) de 
competi�ia care st� la originile capitalismului modern. Protestantul ia via�a de zi cu zi mult mai 
în serios decât o f�ceau înainta�ii s�i catolici, care o încredin�au hazardului. Protestantul vede 
via�a str�zii ca  pe un loc unde competi�ia cu ceilal�i vorbe�te despre propria valoare. Dar el nu 
putea s� se bucure de ceea ce avea; îi era fric� s� nu fie corupt de pl�cere. Astfel, el era în 
acela�i timp lumesc �i ascetic, în competi�ie pentru a face bani, dar în acela�i timp convins de 
gratificarea pe care i-o va da divinitatea. Indiferen�a americanilor la peisajul ce-i înconjoar�, 
remarcat� de Tocqueville, î�i g�se�te explica�ia prin Weber: negarea exteriorului, a concretului 
�i  a materialului pentru „zidirea”  interiorului, a spiritualului. 
 În concluzie, leg�tura dintre spa�iul rectangular �i etica protestant� este un exemplu, la 
nivel general, privitor la modul în care spa�iul �i cultura se intercondi�ioneaz�. A�a cum Weber 
nu vedea religia ca element determinant al economiei, ci doar interac�ionând cu aceasta, în 
acela�i mod valorile culturale intersecteaz� ordinea spa�ial�. Aceast� întret�iere special� are un 
impact puternic asupra viziunii moderne, tot a�a cum auto-cenzurarea continu� mult timp dup� 
ce credin�a apune. Neutralitatea în proiectarea spa�iului vizual stabile�te un câmp de 
competi�ie. Pe acest câmp, juc�torii sunt în mod fatidic închi�i în ei în�i�i. Planul rectangular 
american a fost primul semn al unei forme moderne de represiune, una care neag� valoarea 
altor oameni �i a anumitor lucruri, construind neutralitatea. 
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